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Termeni cheie: univers, folclor, fantastic, superstitii, stil, expresivitate.

Proiectul prezentei cercetdri contureaza — fard pretentia unei abordari exhaustive —
personalitatea artistica a scriitorului Pavel Dan, respectiv universul prozei sale literare. Am
incercat sa evitdim o recenzare gratuitd a bibliografiei de exegeza, orientandu-ne, preferential,
spre acele lucrari care — in lumini si umbre — dau contur personalitatii scriitorului.

O adecvare a metodologiei de cercetare ne-a determinat, pe cat posibil, sd abordam o
constructie ideaticd deschisa, in care interpretarea, alaturi de recursul la citat, sd ne ofere
masura autenticitatii, dar si proiectul hermeneutic care trimite mai departe pe cale
interogatiei, respectiv intr-o provocare In explorarea adancimilor semantice ale discursului
cercetat.

Ne-am propus ca ipoteze de lucru, in functie de etapele de cercetare, sd urmarim
modul in care Pavel Dan se formeaza si se afirma ca scriitor in contextul favorabil de viata
culturala si literara din perioada interbelicd, o analizd a ruralitdtii, a folclorului si a
fantasticului din proza acestuia, precum si abordarea tehnicilor si strategiilor narative, a
stilului si expresivitatii prozatorului ardelean cu scopul de a contura universul prozei lui
Pavel Dan, prin elemente complementare,printr-un spor de informatie, dar si de interpretare a

creatiei sale.

Lucrarea se structureaza pe cinci capitole, in primul capitol, Pavel Dan si literatura
transilvaneand, urmarind prezentarea contextului cultural si politic caracteristic perioadei
interbelice, configurat intr-o sinteza care aduce impreund informatiile, parte deja prelucrate in
diverse tomuri ori publicatii, parte risipite in lucrari mai putin consultate ori cunoscute de
cititori.

Viata literard in Ardealul de dupa Unire nu face exceptie de la acest avant cultural,
publicatiile literare proliferand in toata provincia, instituindu-se o traditie care coaguleaza in
jurul cenaclurilor si al revistelor literare, scriitori din toate generatiile. Teza reprezinta, astfel,
o contributie la cartografierea centrelor care gizduiesc initiative publicistice din spatiul
cultural si literar si la conturarea mediului intelectual favorabil afirmarii scriitorului Pavel
Dan. Dupa 1930, Pavel Dan isi face aparitia in viata literara prin colaborarea la cateva din
revistele reprezentative ale Ardealului din acea perioada: Darul vremii, Abecedar, Pagini
literare, Gand romdnesc, Blajul, chiar Gdndirea, bucurandu-se de aprecierea lui Teodor

Murasanu, dar mai ales a Iui Ion Chinezu.



Surprindem apoi receptarea operei lui Pavel Dan intr-o plaja activata cu intermitente.
Scriitorul s-a bucurat dintru inceput de aprecierile elogioase, dar pertinente ale
contemporanilor. Remarcabile observatii aduc Ion Chinezu, Eugen Ionescu, care 1l incadreaza
pe prozator in traditia strdlucitd a spatiului epic transilvanean, in filiatie directd cu Slavici,
Rebreanu si Agarbiceanu, un prozator al carui realism cu inclinatie spre fantastic are toate
atributele modernitatii. Se fac de asemenea relationari intre biografia si opera scriitorului.
Toate aceste observatii critice se vor fi dovedit perene, ele fiind acceptate, preluate si
imbogatite de generatiile urmatoare de exegeti: Mihail Sebastian, Monica Lazar, Nicolae
Balota, Florian Potra, Nicolae Florescu, Ion Vlad, Constantin Cublesan, Sergiu Pavel Dan,
Aurel Podaru, Ion Buzasi, Valentin Visinescu, Cornel Regman s.a.

Intre coordonatele de interpretare se impune ca un fir rosu perspectiva in care un
succint traseu biografic poate fi recursul pentru mesajul unei literaturi care nu se vrea doar
fictiune, ci un dialog intre planul existential si cel spiritual. Viziunea filosofica si pesimista,
spiritul de observatie, forta evocatoare a atmosferei rurale, dar si talentul de stilist remarcabil
reprezinti cteva din caracteristicile acordate scriitorului realist Pavel Dan. i este remarcata
lui Pavel Dan si o cunoastere temeinica a folclorului, avand ca rezultat o intelegere a satului
ca expresiec umand a fortelor cosmice §i o Intrepatrundere a planului realului cu cel al
fantasticului intr-o iluminare reciproca.

Calitatile lui Pavel Dan ca analist psihologic, cunoasterea exactd si minutioasd a
proceselor sociale si a reflexului acestora In universul launtric al personajelor suplinesc o asa
zisa lipsa de inventie epica. Aria de investigatie a prozatorului pune in opozitie lumea satului,
viu reliefata si viata orasului, chiar daca simplist intuita.

Pavel Dan, vazut in ipostaza moralistului, este dublat de aspiratia estetica. Opera sa in
traiectul ei dialectic si dinamic oferd un orizont de asteptare, da imaginea unor trepte spre o
constructie mai complexa, epopeicd. Inclusiv folclorul absorbit in viziune organica, conduce
spre mit si spre viziunile etosului taranesc.

O altd dimensiune care i se acorda prezumtiv prozatorului ar fi experienta unei poetici
expresioniste, chiar oferindu-se discursului sau atribute ale viziunii aduse de expresionisti.
Concomitent este sesizata in scrierile sale o coloraturd dramaticd si intentia realizarii unei
fresce a satului ardelean.

Exista la Pavel Dan o realitate dublatd de straturi de semnificatii, induse nu doar din
mijloacele stilistice proprii ci si din cultul pentru forma al vremii, Intre care fantasticul poate

fi considerat aspect al estetismului.



Dincolo de aprecierile pozitive pe care, in general, le exprimam fatd de exegeza
dedicata lui Pavel Dan, trebuie sa mentiondm o aplicatie a acesteia mai mult pe aspecte de
monografie, de mesaj, de semanticd i mai putin pe laboratorul de creatie, pe ,,mecanismele”
de frazare si pe structura stilisticd in care identificdim, o datd in plus, singularitatea

scriitorului.

Cel de-al doilea capitol, Ipostaze ale vietii rurale in opera lui Pavel Dan, aduce o
investigare a universului prozei lui Pavel Dan, fiind surprinse ipostazieri ale vietii rurale asa
cum apar ele transfigurate in discursul epic. Incd in exegeza timpurie sunt identificate
ipostazele vietii rurale care se constituie 1n tot atatea planuri-imagine, pe care proza lui Pavel
Dan 1si brodeaza discursul, un discurs care socheazad prin modernitate. Universul prozei lui
Pavel Dan e unul ,,cosmoidal”, personajele sale au concomitent o autonomie individuala, dar
si 0 vizibila incatenare sociald, intr-un construct de tip romanesc, chiar daca articularea
pieselor a ramas, pentru scriitor, in faza de proiect. Toate provocdrile majore ale existentei,
raman pentru Pavel Dan piste pe care 1si conduce personajele permanent ameninfate de
primejdia decaderii morale, cercetand si descriind particularizat probleme si aspecte tipice ale
satului ardelean: peisajele sale specifice, atmosfera incrancenata, pitorescul sau folcloric si,
mai cu seamd, fondul sufletesc al oamenilor. Dupd peregrindrile prin orag, Pavel Dan se
intoarce in atmosfera satului prin intermediul prozei sale. Scriitorul, nefiind un observator
extern, el priveste totul din interior, din mijlocul realitatilor sociale, astfel reusind sa
surprinda o psihologie a relatiilor in spatiul rural, un spatiu cu statut de lume inchisa, ostila
orasului. Pavel Dan ramane un excelent observator dublat de dimensiunea afectiva in tot ce
priveste universul rural.

In aceastd perspectiva, problematica prozelor lui Pavel Dan, are evidente implicatii
filosofice, in dialectica in care apare in conflict o legitima aspiratie spre fericire opusd unei
realitati dure, nedrepte, unde individul e prabusit in suferintd, dezumanizare §i moarte. Doar
aparent Pavel Dan recurge la motivul asigurarii subzistentei care degenereaza la personajele
sale, in lacomie, necinste, apoi aroganta si insolentd, naratorul folosindu-se de pretext pentru
a radiografia o dinamicd a psihologiei acestora care isi tridiesc dramele anonime intr-o
lentoare implacabila si sub absurdul legilor brutale ale istoriei.

Multe din personajele scrierilor Iui Pavel Dan se gasesc pe coordonate comune ele
putand fi intelese In contextul general al prozei al carui nucleu de baza 1l constituie ciclul

Urcanestilor, un veritabil roman de familie.



Pavel Dan 1si concepe teatral momentele, schimba succesiv decorurile §i mentine
tensiunea lecturii printr-o incertitudine si printr-un rafinat joc de perspective naratoriale, cand
introspectia alterneaza cu privirea din afard. In unele nuvele, preluind procedeul din
romanele lui Rebreanu, Pavel Dan introduce imagini in simetrie asezate in debutul, in finalul,
dar si in interiorul scrierii, simetrii care pot deveni proiectii ale anticiparii.

Paradoxul universului rural al lui Pavel Dan decurge din arhaicul aflat in
complementaritate cu dimensiunea moderna.

In cercetarea noastra, intr-o viziune a integralitatii, in explorarea universului epic a lui
Pavel Dan se impune dincolo de un fundament teoretic, in virtutea ancorelor necesare, o
analiza a toposului ruralititii Tn conjunctia dimensiunilor de identitate si alteritate.

Schematizand o incatenare in existenta a fiintei umane, in viziune populara distingem
un sens larg, unde alteritatea se dezvoltd pe doud dimensiuni, aceea a oamenilor, a lumii
vazute — in orizontala —, respectiv, a lumii nevazute, a divinitatii — pe verticald; dar si un sens
restrans, in care se incadreaza ,,aproapele”, sau alteritatea imediatd. Aceste coordonate de
relationare sunt fie cu mediul satului, fie cu cel al orasului.

In paginile sale narative, Pavel Dan plaseazi actiunile in interiorul casei si in jurul ei,
in imediata vecindtate, respectiv curtea sau gradina. Spaftiile apar Tn imagini posomorate In
care treneaza viata sdracilor satului, imagini proiectate printr-o descriere concisa, dar
autentica a interioarelor in care locuiesc taranii. Aceste descrieri de interior tirdnesc au o
functie evidentd, de a caracteriza oamenii si de a prezenta felul lor de trai. Obiectele mediului
ambiant, prin modul lor de existentd, reprezintd un mesaj adresat alteritatii, situatie in care

prin reciprocitate, in obiect se investeste ceea ce ar trebui sa fie investit in relatia umana.

Al treilea capitol, Elemente folclorice si fantastice in proza lui Pavel Dan, aduce mai
intai o fundamentare teoretica privind dimensiunea folclorului n literaturd si in configuratiile
fantasticului, urmat de o proiectie a etnosului in proza lui Pavel Dan pe dimensiunea spatiului
in mentalitate populara, a timpului si valentelor lui magice, dar si identificarea unor surse ale
fantasticului in credinte si superstitii.

Ca scriitor, atentia lui s-a indreptat mai ales spre capitolele de liricd si magie a
folclorului: doine, cantece de jale, bocete, superstitii, practici magice. A prelucrat o singura
legenda din cele culese, in nuvela lobagii, calatoria lui Dumnezeu si a Sfantului Petru pe
pamant.

O idee vehiculata in exegeza este aceea care motiveaza geneza fantasticului din teme

folclorice, printr-o eludare a imaginatiei scriitorului. Realist prin structurd, Pavel Dan, intr-o



sincronie cu generatia sa literara, include cel putin 1n cateva din scrierile sale experimentul
eposului mitico-fantastic, care este surprins in spatiul izolat de influenta civilizatiei.

Gandita pe verticald, lumea apare, In conceptia populard, ca o suprapunere a raiului, in
ordinea cosmicd, si a iadului n punctul cel mai de jos, in afundul paméantului. Credinta in
celalalt taram, fie el sus sau jos, spatializeaza ideea de bine, sau cea de rau, inclusiv ca
rezonantd in viata interioard. Pe acest principiu, functioneaza si constiinta personajelor din
nuvelistica lui Pavel Dan, cu unele amendamente insa, cici, casa, locul bun, protector poate
deveni, uneori, sub imperiul unei realitati exterioare — fie el fantasticul, sau factorul agresiv
de natura sociald — un loc rdu. Depozitarul acestei viziuni este folclorul, acesta concomitent
fiind atat instrument de cunoastere, cat si cod de interpretare.

Dimensiunea spatiald in creatia lui Pavel Dan reprezintd un ordonator al scenariului
scrierilor sale, nu doar in ceea ce priveste linia epica, ci si in aceea a cadrelor / planurilor in
care apar personajele concepute Intr-un profil apropiat de cel al genului dramatic. Spatiul-
cadru poate deveni oricand spatiu-metafora / spatiu-simbol care justificd o codificare pentru
autor si o decodificare pentru cititor, aceste spatii descrise, uneori, in rezonante lirice putand
sa reprezinte un aport complementar in proiectia trdirilor interioare ale personajelor.

Timpul e considerat ca o succesiune de acte, fiecare act ritualic constituind un act
singular, de sine statator, semnificativ in raport cu o credintd de natura mitica, iar in universul
rural, el poartd marca tuturor elementelor etnosului, elemente pe care Pavel Dan le-a
exploatat din plin in prozele sale.

Omul si-a creat astfel o lume noud, o lume ideald, o lume a miturilor i magiei, unde

chiar cuvantul, in descantece, farmece, capata valente magice.

Urmaétorul capitol, Tehnici si strategii narative, aduce o analiza textuald aplicata pe
ideea descoperirii mecanismelor intime ale constructiei discursului, dar si a unei ,,fiziologii”
de functionare a acestuia pentru inducerea unui cAmp magic al cuvantului.

Aceste aspecte sunt prezentate prin apelul la premisele teoretice ale naratologiei unde
stabilim instantele textului narativ literar, dar si tipurile de naratiune, in acceptia unor
importanti reprezentanti ai teoriei literaturii. Prin aplicarea, in proza lui Pavel Dan, a unei
grile de interpretare dupa tipologia narativd a lui Jaap Lintvelt se stabilesc raporturi ale
naratiunii de tip heterodiegetic, respectiv homodiegetic in planurile: perceptiv-psihic, cu
stabilirea perspectivei narative si a modului narativ; temporal, semnificind momentul,
ordinea si durata naratiunii; spatial, cu identificarea pozitiei si a mobilitatii spatiale; verbal,

prin stabilirea statutului naratorului si persoanei gramaticale, selectarea timpurilor trecutului



si valoarea lor stilistica, sesizarea gradului de insertie a discursului actorilor, respectiv a
tipurilor functionale de discurs.

Regasim la Pavel Dan, pe de o parte un narator care nu figureaza in diegeza ca actor
sau personaj si povesteste la persoana a Ill-a ca in Ursita, Uliana, Urcan batranul,
Inmormantarea Iui Urcan bdatranul, Priveghiul, vorbim in acest caz de naratiune de tip
heterodiegetic auctorial, vocea naratorului suprapundndu-se cu cea a autorului. De cealalta
parte regdsim naratorul implicat in povestire, prin urmare se relateaza la persoana I cum
aflam in Necazuri, Fragmente, Vedenii din copilarie etc. — naratiune de tip homodiegetic
auctorial. Un caz particular 1l constituie nuvela Copil schimbat in care apar ambele tipuri de
naratiune, atdt cea heterodiegeticd, cit si cea homodiegetica. Inregistrim la Pavel Dan
tendinta cétre rezumat, abordand un mod narativ complex prin imbinarea discursului sdu cu
cel al personajelor. In acest caz, rezumatul discursului actorilor reprezintd o tendinti de
organizare a informatiilor cu maxima concizie.

In proza lui Pavel Dan se identificdi o dubli naturi a discursului, o perspectivi
obiectivd in maniera metodei epice a lui Rebreanu si alta subiectivd izvorata din
transfigurarea experientei existentiale. Aceastd senzatie duald ne ofera imaginea unei lumi
ambigue, confuze, care dau si nota de mister.

Pe fondul unei perspective obiective, prozatorul detaliaza si acele ,,interioare” de
constiintd, atunci cand isi prezintd protagonistii care poseda toate trdsaturile si insugirile
colectivitatii din care fac parte, ca reprezentanti tipici, indivizi cu un profil propriu, bine
conturat.

Pavel Dan realizeaza o simbioza intre timpul universului narat si timpul discursului, o
sinteza deci intre fabuld, adicd ordinea evenimentelor povestirii §i subiect, ca ordine a
discursului. Pe aceastad schema temporald, autorul creeaza structuri ce conduc spre inversiuni
si intruziuni in istorie, prin intoarceri in timp asupra vietii personajelor, dar si proiectii in
viitor, prin anticipatii sau interventii auctoriale. Personajele scrierilor lui Pavel Dan percep
timpul pe o axd a asteptarii, a rememordrilor, pe un traseu al acumularilor dramatice in care
eliberarea ca intr-o fatalitate pare imposibila, spatiul textual, dand impresia unui ,,pseudo-
timp”, caci naratorul este acela care determina organizarea temporala prin ordine si durata.

Pavel Dan se foloseste in scrierile sale, ca intr-o montare scenica, de cadrul spatial
schimbat aproape la fiecare episod narativ pentru a stimula succesiunea derularii
evenimentelor si a starni interesul cititorului. Toposul, ca loc de derulare a evenimentelor,

este ales de catre narator, avand 1n vedere influenta pe care trebuie sd o creeze asupra



personajelor. Spatiul este astfel ordonat in functie de viziunea controlatd a naratorului asupra
unui univers epic integral.

Pentru Pavel Dan, cdmpia pare echivalentd neantului, lumea intinzandu-se de la
rasdritul pand la apusul soarelui, drumul care o strdbate devenind o entitate aparte, un
eveniment care zdruncind dimensiunea spatiului diurn, imprimandu-i o dialectica misterioasa.

Prozatorul dovedeste o méiestrie artisticd evidenta in trecerea gradatd de la descrierea
spatiilor interioare la proiectiile celor exterioare si invers.

In planul verbal, naratorul constituie centrul de orientare a cititorului, punctul siu de
vedere fiind hotarator in intelegerea povestirii. Prezentul verbelor poartd incarcatura afectiva
a evenimentelor, tensiunea momentului, iar pentru redarea Intamplarilor deja petrecute,
naratorul recurge la un interesant ,,basorelief” verbal, realizat din forme ale timpului trecut.

Realismul nuvelelor Iui Pavel Dan se fundamenteaza si pe realul modurilor in care se
gasesc functiile de baza ale structurii de adancime, indicativul fiind modul ce caracterizeaza
preponderent forma continutului operei.

Identificdm in proza lui Pavel Dan o insertie a discursului actorilor, atat in varianta
celui exterior narativizat, cat si a celui interior narativizat, ca manifestare a gandurilor
interioare ale personajelor. Discursul naratorului si cel al actorilor este unul dens, care
relateaza o curgere vertiginoasa a evenimentelor. Naratorul detine totusi suprematia, el fiind

intotdeauna prezent in naratiune, controland discursul, chiar si pe cel al personajelor.

Un aport de noutate — in convingerea noastrd — cel putin in virtutea studierii unui
imens material documentar —, este studiul aplicat din capitolul V, St/ si expresivitate, caci
asa cum specificam o exegezd axatd pe acest compartiment este incd sdraca. Fard sa ne
asumam o metodologie integral structuralistd, am orientat cercetarea noastra spre analiza
straturilor de semnificatii.

Si aici studiul nostru s-a focalizat pe cateva planuri: fonetic, cu abordarea ritmului dar
si ale prezentelor complementare ale imagisticii sonore — aliteratia si asonanta; planul lexical
ca generator de efecte stilistice, unde regionalismele §i termenii populari, imprumuturile
lexicale si neologismele, elementele de argou si jargon configureazd rezonanta substantei
epice; planul morfo-sintactic cu accent pe componente ca interjectii §i onomatopee,
conversiunea ca modalitate expresiva si oralitatea; valentele tropice incluzand in tesatura
discursului figurile de stil — personificarea, comparatia, metafora, hiperbola, epitetul,

repetitia, enumeratia si inversiunea — care potenteaza, semantic §i estetic, mesajul artistic.



In planul fonetic, dar si al ritmului interior al discursului, exista o pulsatie ritmica a
discursului care induce atmosfera liricd, pasaje intregi din textele scriitorului putind fi
agezate in formd poematica. Proza lui Pavel Dan se structureazd pe un ritm rezultat din
slefuirea indelunga a frazelor, astfel incat ele dobandesc sonoritati si dimensiuni 1n inlantuiri
contrapunctice intr-o naratiune care, printr-o tehnica speciald cuprinde si sugestive pauze
descriptive.

Un rezultat al cercetarii noastre il reprezinta cuprinderea in teza a unei liste de termeni
regionali, respectiv populari, prezenti in opera lui Pavel Dan, Intr-o conceptie care se doreste
o depasire a unui simplu glosar explicativ. Realizarea intentiei noastre s-a facut, in primul
rand pe studiul textului, iar in acceptarea nuantelor semantice ne-am rezervat libertatea de a
interveni cu propria noastra explicatie, acolo unde am considerat ca existad si alte acceptiuni
ale termenilor, mai relevante in contextul discursului. O suplimentara interventie a noastra se
constituie in faptul cd aducem In completarea fiecarei explicatii, in justificarea interpretarii
semantice, si citate din opera scriitorului.

Interjectiile si onomatopeele nu reprezinta o prioritate la Pavel Dan. Ele apar sporadic,
doar atunci cand prezenta lor pare imperios necesara. Lipsa onomatopeelor este compensata
de utilizarea verbelor sau a substantivelor care sugereaza zgomotul. Efectele speciale de
zgomot, dinamism, cresterea tensiunii prin intermediul interjectiilor si al verbelor derivate din
interjectii sau onomatopee contureazd un univers sonor de fundal, rdmanand evidenta
preferinta autorului pentru grupul verbal in economia de elaborare a discursului epic.

Intre modalitatile expresive la nivel lexical, pe care le gisim in proza lui Pavel Dan,
dintre cele mai semnificative ca impact asupra expresivitafii este conversiunea. Difuzor al
expresivitatii, conversiunea aduce o potentare a expresiei artistice, o migcare a sensurilor atat
in interiorul cuvintelor in individualitatea lor, cat si in cadrul enunturilor unde cuvintele
primesc o altd valoare gramaticala.

Conversiunea detine un potential stilistic remarcabil, fiind un instrument lingvistic
generator de expresivitate. Prin transpozitie lexico-gramaticala, fiecare parte de vorbire poate
prezenta si reprezenta lumea intr-un anumit mod, avand virtutea de a crea si recrea universul
prin imaginatie.

Prin caracterul sau prolific si activ, prin gama larga de transferuri intre clasele lexico-
gramaticale, conversiunea se inscrie in categoria faptelor de limba valorificate din plin la
nivel stilistic. Este o realitate ca valorile stilistice se nasc din valorile lexical-gramaticale.

Reprezentant al naratiunii moderne, Pavel Dan abordeaza oralitatea ca una dintre

componentele stilistice ale operei sale. Infaptuind oralitatea in exprimarea scrisa, arta literara



a lui Pavel Dan dobandeste noi resurse pentru imbogatirea universului fictional al prozei sale,
dar si pentru autentificarea lui.

O pondere a analizelor noastre o reprezintd studiul valentelor tropice, figurile de stil
asigurand substantei epice acel aliaj stilistic ce asigura originalitatea creatiei lui Pavel Dan.

Analizele din fiecare compartiment exprimd nu doar valorile de incadrare, ci si o
incatenare a lexemului in planurile hermeneutice posibile, instituindu-se, o data in plus, in
rezultatele cercetarii.

Ceea ce confera individualitate / singularitate prozei lui Pavel Dan, este inclusiv un
contur al expresiei a carei substantd primeste Incarcatura afectivd prin valentele tropice pe
care autorul le acordd discursului sdu epic. Modalitatea noastrd de cercetare, prin recursul
perseverent la text, ne Indreptiteste sd credem cid analizele propuse, comentariile
complementare exegezei critice, reprezintd o provocare pentru noi abordari ale operei lui

Pavel Dan.



